Hrobka Popperovy rodiny v kontextu architektonického a funeralniho dila Josefa Gocara

V dob¢ Zivota a tvorby Josefa Gocara (1880-1945), v niz byla architektura respektovana jako
viid¢i umélecka disciplina, znamenala pro tvlrciho projektanta spoluprace s dalsimi umélci na tkolech
nejriuznéjsi povahy a piesahy z oblasti monumentalni architektury do zakazek skromnéjsiho razu, mezi
néz patfila pomnikova a sepulkralni architektura, samoziejmost. Secese a pozdni moderna byly
prikladem umélecké syntézy, pifi niz se jednotlivé vytvarné discipliny vzajemné prolinaly a
dopliiovaly. Josef Gocar byl k tomuto pojeti tvorby vybaven Skolenim a posléze i praxi u Jana Kotéry
(1871-1923), nejprve v jeho soukromém ateliéru, pozdéji na Uméleckoprimyslové Skole v Praze
(1902-1905) a nasledn¢ i v jeho projekéni kancelafi (do konce kvétna 1908). Zrejme pravé Gocaruv
patron a ucitel svému zakovi zprostfedkoval kontakty s tehdejsi elitou ceskych malitii a sochait,
s nimiz ¢asto spolupracoval a kolem ¢i po roce 1905 jej piivedl do Spolku vytvarnych umélci Manes
(SVU Manes), vnémz se tyto svazky dale rozvinuly. Ulohy sepulkralniho charakteru, zapocaté
v Gocarove dile secesni hrobkou rodic¢ti na hibitové v Bohdanci z roku 1904 s dominujicim kiizem
s poprsim Krista od sochate Stanislava Suchardy (1866—1916) a zavrSené hrobkou rodiny Chalupovy
v Humpolci z roku 1943, charakterizuje tvofivé nakladani s historickymi vzory, pfedev§im rozvijeni
bohaté tradice klasicismu a empiru. Vnitini obsah téchto umeéleckych sloh piesné rezonuje s
charakteristikou, jiz Gocarovu osobnost ve svych pamétech vykreslil spisovatel FrantiSek Langer:
pansky elegantni, vyrovnany, ukdznény, se smyslem pro ic¢elnost, umélecky a obchodni praktik*.!

Tento leitmotiv Gocarova dila byl uméleckymi kritiky rozpoznén jiz v éte pied 1. svétovou
valkou. Gocaruv druh z kubistického obdobi let 1911-1913 architekt Vlastislav Hofmana psal tehdy o
rezonujicim vlivu ,,tézkého klasického empiru‘ na Gocarova kubisticka dila® a v pfibuzném smyslu se
vyjadfil i spisovatel Karel Capek, ktery sviij dojem z architektovych praci, prezentovanych na
skupinové vystave v roce 1912, shrnul do slov: ,,Duch vrozené zralosti vyznacuje Josefa Gocara, jenz
skoro vzdy v klasickéem smyslu pusobi monumentadlné, plasticnost jeho staveb zalezi spisSe v jejich
masivni nosnosti nez ve volném pohybu ozivené hmoty, je to tézka architektura, jejiz monumentalni
duch, nikoliv forma, se blizi klasickym slohiim.*> V tviiréim souznéni se Stanislavem Suchardou Gocar
pokracoval pfi praci na navrhu dnes neexistujici hrobky JUDr. Krouského v Nymburce, pojednané
ve stylu geometrické moderny (nahrobek byl tentokrat vybaven Suchardovou portrétni plaketou) a
také ve spolupraci na névrhu prazské mohyly na Bilé Hofe v Praze v letech 1907-1908. Symbolistni
pamatnik v podobé pyramidy, zvedajici se na ¢tvercovém pudorysu, piistupné sestavou cihelnych
schodist, dopliiovaly po obvodu zulové pilife v pfipomince popravenych 27 ¢eskych pant a otevieny
kenotaf s alegorickou figurou zemdlené Vlasti.

Od roku 1908 Josef Gocar intenzivné spolupracoval také se sochafem Bohumilem Kafkou
(1878-1942), talentovanym zakem Josefa Vaclava Myslbeka, ktery po navratu z patizského pobytu a
zakotveni v pedagogickém sboru prazské UMPRUM patfil mezi respektované umélce doby. Snad sam
Kafka ptizval Goc¢ara ke spolupraci na prestizni zakazce predstavované realizaci hrobky vyznamného
Ceského politika Josefa Kaizla v prostorach neorenesan¢nich arkad pii severni zdi, projektovanych
architektem Antoninem Wiehlem, na prestiznim narodnim pohiebisti na VySehradé. Projektant ulohu
vyftesil sarkofagem na sloupech, ktery vynasi plastiku Objeti lasky a smrti. Stisnéné prostory arkadové

! Viz FrantiSek Langer, Byli a bylo. Praha 1992.

2 Pro tuto charakteristiku Go&arovych predvale¢nych dél viz Vlastislav Hofman, Vystava Skupiny vytvarnych
uméletl, Prehled X11, 1913-1914, str. 565-568.

3 Karel Capek, 2. vystava skupiny vytvarnych umélcti v Obecnim domé. In: Tz, O uméni a kultuie I. Praha
1984, str. 224. Pivodné otisténo v Ceské revui v listopadu 1912.



niky nesniZzuji monumentalizujici vyznéni nahrobku (s architekturou ve stylu geometrické moderny),
umocnéného uméleckoremeslnymi dopliiky kiiZe a svitilny vééného svétla z tepané médi.*

Podobné silné echo moderniho klasicistniho jazyka® zazniva v té dob& velmi hlasit& i ve dvou
z vrcholnych realizacich Gocarova predvaleéného dila: v modernistickém schodisti u kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Hradci Kralové z let 1909-1910, kde projektant vytesil urbanisticky rébus
komunika¢niho propojeni historického navrsi mésta s vilovou ¢tvrti zaloZenou pfi jeho jiznim tpati, a
v obchodnim domé& Wenke a syn v Jaroméfi (1910-1911).° Estetiku &elni kulisy schodisté u zavéru
jezuitského kostela Nanebevzeti Panny Marie, totiz stény s vykrojenym obloukem, v jejimz stfedu je
na zeleznych prutech zavésen kovovy geometricky lampion (piipominajici proporcemi i jednoduchym,
a preciznim provedenim lampy vé¢ného svétla dotvarejici nékteré Gocarovy nahrobkové architektury),
definoval armovany beton s povrchem zpracovanym do iluze jemné $tokované Zuly.” Jaroméisky
obchodni diim s muslovym zbozim, jedna z nejelegantnéjsich realizovanych staveb stfedoevropské
moderny,® pak ptes strohost svého z velké Casti proskleného praceli plisobil kompoziéné natolik
harmonicky a nad¢asové, ze o ném nékteti pouceni pozorovatelé (jako byl napt. historik uméni Prokop
Toman) vazné soudili, Ze je postaveny ,,ve tvarech ranné ital. renaissance*.’ Uvadime tyto piiklady a
citujeme jejich dobové charakteristiky proto, aby bylo zietelné, ze nadCasova noblesa a stroha
elegance jednoduchého a pfitom plisobivého feSeni, prostupovala od predvale¢ného obdobi setrvale
vSechny Gocarovy realizace, nehledé na jejich funkci. Stejna kvalita se pak od Kaizlova nahrobku na
vySehradské nekropoli stala, jak uvadi Jiti T. Kotalik, “identifikacnim znakem vsech Gocarem pozdéji

navrhovanych a realizovanych ndahrobkii “.'°

Zhruba od roku 1917 se datuji Gocarovi pracovni kontakty se sochafem Josefem Matatkou
(1874-1937), dalsi osobnosti z fad SVU Manes. Jejich vztah zahy prekrocil zonu umélecké spoluprace
do velmi osobni pratelské roviny, a to snad i proto, ze i Maratka, ovlivnény vyboji francouzského
moderniho sochafstvi, preferoval dlouhodobé Kklasicizujici modelaci s poklidné rozvrzenymi
proporcemi. Prvni spolecnd prace obou umélct se vztahovala k navrhu Noviakovy hrobky v
Jindrichové Hradci (1910-1911), jejiz neoempirovy rozvrh s kruhovym prvkem s vepsanym kiizem v
puvodnim stavu upominal na priaceli jaroméiského obchodniho domu Wenke a syn. Zahy po

4 Na tuto realizaci oba umélci bezprostiedné navazali dalsim spole¢nym artefaktem — pamatnikem Jana
Svatopluka Presla (1909-1910), vkomponovanym do parkovo-sadové upravy prostranstvi pied tehdej§im
Wilsonovym nadrazim v Praze.

3 Jak upozornil Rostislav Svacha: ,,Ve stiedni Evropé novy klasicismus piisobil i jako vyraz hleddni mistni
architektonické identity, pii kterém mnohé architekty a historiky umeéni zaujalo lokalni dédictvi empiru a
biedermeieru. Prave v této chvili [kolem 1910] vychdzeji v Nemecku prvni monografie o déjinach architektury
kolem rokul800, na néz v ceském prostredi reagovaly studie Kotérova pritele Zdenka Wirtha. “ Viz Kolektiv
autort, Jan Kotéra 1871-1923. Zakladatel moderni Ceské architektury. Praha, 2001, str. 219.

¢ Peripetie vystavby domu struéné shrnuje Alexandr Skalicky sr., Josef Gocdr i Magazzini Wenke a Jaromér.
Firenze 2004, str. 8-9. K Wenkeho domu a jeho vyznamu pro stitedoevropskou architekturu naposledy zevrubné
kolektivni publikace Gocdr Wenke. Méstské muzeum v Jarométi, 2011.

7 Historik uméni Karel Herain o schodisti soudil, Ze ,, zapadlo do prostiedi jak vyznamnd samoziejmost“ a ze
jeho vystavbou Hradec Kralové ,, ziskal prvy nekompromisni priklad puristické architektury “. Viz Karel Herain,
Ulrichtiv Hradec Kralové. Umeéni (Stencovo) 111, 1930, str. 346.

8 Akos Moravanszky, Die Architektur der Donaumonarchie. Budapest, 1988, str. 128-129. Srov. Zden¢k Lukes,
Vyznam Wenkeova domu v Jarométi v kontextu tvorby Josefa Gocara. In Rodnym krajem. Viastivédny sbornik
kraje Aloise Jiraska, Bozeny Nemcové a bratii Capku ¢. 24/2002, str. 17.

% Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Dil 1. (A-K), Praha, 1947, str. 261.
10 Jifi T. Kotalik, Josef Go¢ar a vytvarni umélci. In: Zden&k Lukes a kol., Josef Gocdr. Praha: Titanic, 2010, str.

320. Uvedena studie, obsaZena v poslednim reprezentativnim zpracovani Gocarova uméleckého odkazu, je
dosud jedinym souvislej§im pojednanim o funeralni tvorbé Josefa Gocara.



dokonceni jindfichohradeckého hrobu, jesté vroce 1911, Josef Gocéar navrhl nizky minimalisticky
pojaty deskovy postament pro Maratkovu plastiku Oddanost, zdobici Ku¢erovu hrobku ve Vysoké u
Mélnika.

V prubéhu druhé dekady se Josef Gocar uzce sptatelil s nékterymi ¢leny ze sdruzeni Skupiny
vytvarnych umélct, predevsim s Otto Gutfreundem a FrantiSkem Kyselou. S prvnim z nich vytvorili
mj. spoleény sout&zni navrh na Zizkiv pomnik na Vitkové v roce 1913. Ve véle¢nych letech Josef
Gocar ve spolupraci se sochafem Bohumilem Kafkou provedl hrob manzeli Kafkovych na
méstském hibitové ve Dvore Kralové nad Labem (1916-1917). Jednoduchy hrob s kamennym
obrubnikem a nizkym hranolovym soklem doplnila nadzivotni piskovcova plastika Zal. Vytvarng
zajimav¢js$i kompozici (predev§im barevnou skladbou Cerné a Cervené lesténé zuly a uplatnénou
formou kubizujici médéné lampy vééného svétla) predstavuje hrobka JUDr. Franti§ka Neumanna
na méstském hibitové v Prostéjové (hrob ¢. 7) z roku 1920.

Po vzniku samostatné Csl. republiky patiil Josef Gocar k tvircim usilovné se snazicich
podpofit budovanou identitu mladého statu svéraznym stylem ,,slohu popievratového*, ozna¢ovaného
také za tzv. styl Legiobanky, podle jedné zikonickych staveb tohoto obdobi — budovy Banky
Ceskoslovenskych legii, kterou Josef Gocar vletech 1921-1923 navrhl v Praze v ulici Na Pofici
v katastru Nového Mésta. Vznik republiky pfinasel umélcim fadu prilezitosti na feSeni uloh
reprezentativni pomnikové povahy. Gocar vtomto smyslu rozvinul spolupraci predevsim se
zminénym sochafem Josefem Maratkou, Casto oslovovanym k figuralnimu ztvarnéni pietnich ukold
pripominajicich odkaz legionatskych obéti.

Pocetné a zajimavé portfolium zakazek predstavovala pro profese socharii a architektti a pole
jejich vzajemné kooperace oblast funeralni plastiky. Investoii téchto ,,nejdrobnéjsich monumentalnich
uloh® se po roce 1920 Casto rekrutovali z hospodarské a kulturni elity mladé republiky a zvykli si
oslovovat v této komorni kategorii architektury prvottidni projektanty a sochate. Goc¢arovu naturelu
tento typ zakazek plné konvenoval, a to pifedev§im ze dvou davodiu. Za prvé — podobné zakazky,
zaloZzené na rozvijeni variet rdznych geometrickych hmotovych feSeni (schématické rozvrzeni
hrobovych parcel Casto — az na cestné vyjimky, v Gocarové dile napf. u vyse zminéné
jindfichohradecké hrobky pro rodinu Josefa Novéka, c. k. naméstka statniho zastupce v B¢, —
neumoznovalo experimenty s tvarovanim rovu) a na preciznim vybéru kvalitniho materialu,
perfektnim femeslném zpracovani a typografickych dopliicich, bez potieby efektni vytvarné exhibice,
mu evidentn€¢ vyhovovaly. Za druhé — programové jasny ucel sepulkralni architektury Gocéarovy
dovoloval v drobném méftitku si ozkouset napady na stiizlivé hmotové skladby a lapidarni konfigurace
objemi, které pozdé&ji uplatnil v monumentalni architektufe, at’ jiz v administrativnich palacich (napft.
Okresni ufady v Hradci Kralové) nebo modernich sakralnich objektech (Ambroziv sbor tamtéz).!!
Snad i1 pro tyto tuSené souvislosti fadu hrobii Gocar casto navrhl a realizoval proti dobovym
zvyklostem bez sochatské reliéfni ¢i figuralni vyzdoby, ve zcela modernim pojeti.

V prvni poloving dvacatych let se Josef Gocar zhostil obnovy hrobky rodiny Manest
(hibitov V, odd€leni 7, hrob ¢. 23) na prazskych Ol§anech z roku 1922. Pivodni nahrobni stéla
s portrétni plaketou Josefa Manesa byla doplnéna o novou obdélnou schranku z umélého kamene,
vytyCujici hrobové misto. Jeji, pro symbolické vyznéni ndhrobku projektantem snad zdmérnou,
stylizaci do formy kolébky ozvlastiiuje prokrojeny pulkruhovy oblouk na ¢elni strané — motiv, v némz
lze spatfovat ohlas forem dobové popularniho rondokubismu (narodniho dekorativismu), pracujiciho
s kombinacemi vyse¢i kruhu, valcovymi formami a dal§imi geometrizujicimi elementy. Postupujici
dvacata Iéta do role nejcastéjSiho architektova spolupracovnika na funeralnich zakazkach vynesla
sochaf'e Otakara Spaniela, ktery patiil mezi Go&arovy blizké spolupracovniky na Akademii vytvarnych

1 Podobnym zpiisobem Josef Go&ar postupoval jiz diive u navrhii mobilidie, napt. jeho komody a piiborniky
v kubistickém stylu svym rozvrhem a ztvarnénim casto evokuji, ze se jedna o jakési miniaturizované
makety/modely monumentalnich staveb. Srov. Frangois Burkhardt - Olga Herbenova, Cubismo cecoslovacco.
Architetture e interni. Milano, 1982; Vojtéch Lahoda, Cesky kubismus. Praha, 1996; Rostislav Svacha, Ceskd
kubisticka architektura 1911-1923. Praha, 2000.



umeéni v Praze, kde se stal po Kotérové smrti v roce 1924 Josef Gocar profesorem. Spole¢né v letech
1923-1924 fesili jednoduchou a pritom pusobivou scenérii Zzulové hrobky rodiny Polickych na
méstském hibitové v Jaroméfi (hrob ¢. 23-24). Symetricky koncipovanou sestavu centralniho
melkého vyklenku zadni stény s vloZenou bronzovou plastikou Piety (Mater Dolorosa) zde flankuje
dvojice vyrazné tvarovanych luceren. Spoluprace s Otakarem Spanielem nadale Gsp&$né pokracovala
vroce 1927 tradicionalné ztvarnénou hrobkou JUDr. FrantiSka Fiedlera na OlSanskych
hitbitovech (Praha 3 — Zizkov, hibitov VI., oddéleni 6a, hrob &. 21). Prosté fesena hrobka z $edé
nelesténé Zuly vynika vyraznou kvadrovou stélou s kruhovym vyklenkem s nadzivotni bronzovou
bustou zemielého. Dalsi z Goc¢arovych kolegi z AVU sochai Jakub Obrovsky byl architektovym
spolupracovnikem pti praci na dalsi hrobce na OlSanskych hibitovech a to na nahrobku rodiny
Pilcovy (1925-1926, hibitov VI, odd. 6a, ¢. hrobky 28), jehoZz dnesni podoba je zneSvatrena kradezi
bronzové mfize.

V druhé poloviné dvacatych let se navic Josef Gocar odpoutal od Kotérova dédictvi — lexika
neomitané rezné cihly a priklonil se k architektonické avantgard€, jejiz tvlrci — Casto o generaci
mladsi nez Gocar a jeho souputnik z éry kubismu Pavel Jandk — se hlasili k mottu "forma sleduje
funkci” a navrhovali tenkosténné bile omitané stavby s plochymi stfechami a krabicovitymi objemy ve
stylu internacionalniho slohu. O tomto Goc¢arové obratu k vyrazovému minimalismu svéd¢i postupné
¢im dal vice oproStovany vytvarny jazyk nasledujicich tii realizaci, vzniklych v letech 1926 az 1927.
V ptipadé olsanské hrobky profesora FrantiSka Drtiny, ceského filosofa a jednoho ze zakladateld
skautingu v Cechach, z roku 1926 (vytvarna spoluprace znovu Otakar Spaniel, ktery na hrobku dodal
reliéf Dobry pastyf) architekt nad hrobovym mistem vyklenul pfevyseny zulovy ram, vyrdstajici z
niz§iho hranolové postamentu.'? Vyraznéjsi abstrahovani forem piichazi ke slovu az u hrobky rodiny
Borgesovych z Zidovského hi‘tbitova v Plzni. Stroze vymluvnou kompozici ndhrobku z lesténé tmavé
zuly, ktery pro své rodi¢e objednal mistni primyslnik Julius Borges, tu nad hrobovym mistem tvori
dva ovalné sloupy nesouci hranolovy piekladovy tram s napisem, tedy jakasi vzneSena variace na
anticky architravovy systém.

Vrcholnou funeralni realizaci Josefa Gocara ve dvacatych let XX. stoleti nesporné — a to jak
ideovym a kompozi¢nim rozvrhem, tak i finan¢ni naro¢nosti celé realizace — predstavuje Popperova
hrobka v Chrudimi, zbudovana v roce 1927 na hibitové U Ki#ize. Fridrich Leopold Popper (1866—
1941), majitel obuvnické tovarny v Chrudimi, hrobku objednal pro svého tragicky zesnulého syna
Alfreda (1905-1927). Koncept hrobky je zaloZen na myslence architektonicky fesené oteviené kaple,
vyristajici nad obdélnym plidorysem. Existencialni prazdno pozemského Zivota bez viry v posmrtny
zivot véény je symbolicky vyjadieno ¢ernymi hranolovymi pilifi rdmujicimi prazdny prostor mezi
nimi.'? Prostor mezi pilifi je — v odvislosti od denni doby a ro¢niho obdobi — nestejnomérné prosycen
mlhovinou rozptyleného svétla, prosakujiciho ptfes tenké desky z uslechtilého kamene, vypliujici
pravidelny ¢tvercovy rastrovy ram nizké, a za spiSe lehkou obrubu nez naznak atiky skryté stfechy. Do
osy oteviené kaple projektant umistil do hloubky modelovany reliéf VzkiiSeného z bélostného
kamene, dilo sochafe Otakara Spaniela (1881-1955). Kristus stoji se zalomenymi pazemi v pozici
oranta, doprovazeného po stranach dvojici kleCicich andélt. Svétla plocha reliéfu ozatena svrchu skrze
sttechu propadajicimi kriip&jemi svétla'* efektné kontrastuje s hladce lesténymi plochami mimofadng
kvalitniho a vzacného kamene — ¢erného noritu, jimz je oplasténa cela podélna zadni sténa hrobky a
oblozeny substrukce pilifa. Jednolité plochy boc¢nich casti zadni stény hrobky cleni reliéfni napisy

12 Olgany, hibitov 1. (obecny), oddéleni 5, hrob &. 95.

13 Architektura Popperovy hrobky ukazuje, Ze pfevaha hmotného nad prostorovym citénim architektonického
objemu nebyla u jejiho projektanta setrvalym jevem. Napf. Rostislav Svacha uvadi, ze se Go&ar nikdy ,,nezbavil
klasického, tj. spise hmotného nez prostorového citéni architektonického objemu.“ Viz Rostislav Svacha, Josef
Gocar: klasika a moderna. In Vytvarnd kultura VIII, 1985, str. 61.

14 Podobny efekt neostrého filtrovaného svétla, umocnény jesté kaskddovitou formou stropu kostelni haly, pouzil
Josef Gocar pfi nasvétleni interiéru kostela sv. Vaclava v prazskych VrSovicich (1927-1929).



(jména zemfielych a jejich Zivotni data), ve spodni ¢asti byla funk¢éni hranolova svitidla fazena do
horizontalnich past.

Ve tricatych letech, zejména v jejich druhé poloving, se Josef Gocar opakované zabyval spise
pomnikovymi neZ funeralnimi realizacemi (pomnik dr. Augustina Zatky v Ceskych Bud&jovicich,
umisténi plastiky Prezidenta osvoboditele v Humpolci aj.).!* K funeralnim tloham se vratil, i kdyZ ve
vyrazné omezengjsi mife, az v neradostné valecné dobé. Prvni takovouto realizaci byl zulovy urnovy
nahrobek rodiny Srbovy, jehoz objednavka vzesla od majitele semilského pivovaru Aloise Srba,
jednoho z architektovych $vagrli, a byl uréeny na tamni méstsky hibitov.'® Jednoduché geometrické
feSeni nahrobku je nahrazeno tvarovymi konexemi na oblouckovy sloh dvacatych let (prvek
kruhového disku z bilého mramoru). Snad se jednalo o zamérny historismus se skrytou symbolikou,
ozivujici v dobé nacistické okupace narodni identitu a oslavujici hluboké zdroje Ceské vytvarné
tvotivosti. Podobny moment — vzpominka na vitalitu mladého ¢sl. statu a jeho stastnou budoucnost —
lehce rezonoval i v navrhovych variantach forem posledni Gocéarovy funeralni realizace — hrobky
rodiny Chalupovy v Humpolci z roku 1943.!" Luxusni provedeni dvojhrobu z ledténé zuly tu oZivuje
zadni deska se zlacenym napisem, feSenym v moderni antikve.

Gocaruv umélecky instinkt, zalozeny na prolinani klasickych, ale moderné transformovanych
kanonti a historizujicich odkazti s aktualnimi technologickymi vymoZenostmi, zanechal v ¢eské
architektufe vyraznou stopu. Ta neni vysledovatelnd jen v tadé velkych urbanisticky efektné
umisténych a umélecky ptlisobivé feSenych vefejnych a dalSich staveb, spojovanych s Hradcem
Kralové, Prahou, Pardubicemi, ale také v zakazkach urCenych pro mensi mésta, tradi¢ni lokalni
kulturni centra jakym v obdobi mezi svétovymi valkami byla také Chrudim. Popperova hrobka na
chrudimském hibitové U Ktize patii mezi dila, ktera lze pokladat za ,,Zivou ucebnici ceské architektury
dvacdtych let“.!® Soudasné je jednim z umélecky nejvytfibengjich funeralnich dél Josefa Godara,
jednoho z nejlepsich ¢eskych architektti obdobi XX. stoleti. Jedna se o dilo nadregionélniho vyznamu,
kulturni pamatku, vedenou v Ustfednim seznamu kulturnich pamatek (rejsti. ¢. 34494/6-800), a jeji
peclivé obnoveé by proto méla byt vénovana patfi¢na pozornost.

kvéten — Cervenec 2018
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(Ustav hlStOI‘leyCh V.ed Fa ulta filozoficka,
Univerzita Pardubice)

15 Vyjimkou byla specificka zakazka nahrobku, resp. pomniku ¢eskych legionait padlych ve Francii, uréeného
pro pafizsky narodni hibitov Pere Lachaise, na kterém v letech 192-1934 Josef Gocar spolupracoval se sochafem
Karlem Dvorakem.

16 Semily, Méstsky hibitov, Vysocka 577, hrob &. 100.

17 Vybrana k realizaci byla nakonec snad vilbec vytvarné nejstiizlivéjsi varianta mezi navrhy. Lokace nahrobku:
Humpolec, Hibitov sv. Jana Nepomuckého, sektor A, fada 6, hrob 5 a, b.

'8 Marie Benegové - Frantisek Toman - Jan Jakl, Salon republiky. Moderni architektura Hradce Kralové. Hradec
Kralové, 2000, str. 82.
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